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Otazky udrzeni vérnosti a autenticity pFi prezentaci nové restaurovanych ¢ernobilych filmd.

Vytah z prednasky prof. MgA Marka Jichy na Mezinarodni konferenci ARCHIVING IS&T 2021, Society for Imaging
Science and Technology.

VSeobecné uznavanym, a proto pozadovanym parametrem digitalniho restaurovani je zachovani
vérnosti k plvodnimu autorskému konceptu filmového dila a respektovani autenticity podoby filmu z
doby jeho prvniho uvedeni béhem verejné premiérové projekce. Na tom se shodnou restauratofi,
archivy, distributofi, filmové festivaly a v neposledni fadé rovnéz autofi filmG. Divaci také chté&ji vidét
film, o kterém slySeli anebo Cetli, a nikoliv jeho nepodarené verze.

Nové digitalni nastroje ndm oteviely cestu ke znovuobnoveni pozadované pdvodni vérnosti a
autenticity vzhledu filmovych predstaveni, aniz bychom porusili technicky stav ¢asem degradovanych
analogovych filmovych nosi¢i. Hlavni myslenka ekonomické vyhodnosti restaurované digitalizace je
vytvorit co nejlepsi a nejkvalitnéjsi produkt, protoze jediné ten nebude vyzadovat dalsi vynalozené
prostfedky na nové digitalizovani. Je dasto mrhano finanénimi prostfedky pravé neustalym
predélavanim novych verzi digitalizaci jednoho filmu. K témto verzim dochazi, protoze byla digitalizace
provedena neodborné anebo za pouziti nesprdvnych technologickych vyrobnich parametri. Dobte
digitalizovany film zacne pomalu “vydélavat” penize, sice malé, zato vsak jiz natrvalo. Jeho nuly a
jednicky to umoznuji nekonec¢né dlouho. Naklady na naroc¢nou digitalizaci jsou proto navratnou investici.

Potieba novych metodik a postupii

V Ceské republice byly v roce 2017 mezinarodné certifikovany Metodiky digitalizace narodniho
filmového fondu metodou Digitalné restaurovaného autorizatu (DRA) [1]. Hlavni mysSlenkou téchto
metodik bylo udrzeni pfisnych pozadavk{ na vé&rnost a autenticitu digitalni prezentace starych filmu.
DRA je povazovan za ekvivalentni origindlni digitalni zdroj filmu, ktery slouzi k poradani vsech dalSich
filmovych predstaveni odpovidajicich zamé&rlim pdvodnich autord. Investice do DRA je tedy vyhodna.

Problémy a ohrozeni

Problematika v&rnosti a autenticity je v praxi ¢asto velmi ohroZena. Jde ve vét&iné piipadi o
nedodrzeni pFisnych parametrd metodiky DRA, ke kterému dochazi diky nedostatedné osvété a podpore
statnich urad(, které by toto mély mit na starosti. Uvedu dva priklady, kdy doslo ke zmé&né vysledkd
jinak velmi kvalitné pFipraveného a provedeného digitalniho restaurovani dvou &ernobilych filmd. Jde o
Oskarem ocenény film Obchod na korze, rezisérll Jana Kadara a Elmara Klose, digitalizovany v roce
2017 a snimek Spalovaé mrtvol, reziséra Juraje Herze, digitalizovany v roce 2019. Obé digitalizace
vznikly pfi pfilezitosti slavnostniho uvedeni na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech.

Jisté se shodneme, e cernobilé filmy se restauruji jednoduseji oproti filmdm barevnym, nebot
obrazova degradace probéhla pouze v jedné Cernobilé vrstvé umisténé na podlozce filmového materialu.
Cernobilym obrazem z kolorimetrického hlediska myslime filmovy obraz v $edogkalové stupnici. Navic
stfibro ulozené ve filmovém pasu podléha degradaci pomaleji nez barviva ulozena ve tfivrstvych
materidlech barevnych.

Obrdzek 1. Cernobily filmovy obraz sledovany v kinoséle (vlevo) s autentickym zabarvenim podioZky filmu a jako
striktné Cernobily na Cernobilé obrazovce televizniho pfijimace sledovany v domacnostech (vpravo).

Cernobilé filmy nebyly nikdy promitény striktné ¢ernobile, nebot podlozka, na které je obrazova
vrstva nanesena, ma své plvodni zabarveni. To se sice ptiblizuje neutraini prihlednosti, ale nebylo
nikdy absolutné bezbarvé a to ani v okamziku, kdy zcela nova cernobild kopie opustila filmovou
laboratof. I tehdy meéla filmova podlozka své specifické, sice jen velmi malo saturované zabarveni.
Filmova podlozka degraduje v cCase ztmavenim a silnym zezloutnutim, ¢&i spiSe posunem do
hnédooranzového, nékdy nazelenalého ¢i fialového ténu. Pripad od pfipadu, vzdy v zavislosti na druhu
pouzitého pozitivniho filmového materidlu a skladovacich podminek. Korektni prace na digitalnim



restaurovani obrazového vzhledu &ernobilych filmd musi proto zahrnovat rovnéz navrat do pGvodni
podoby barevnosti filmové podlozky. Jinak nemdZeme hovofit ani o vérnosti, ani o autenticité a ani o
DRA. Vysledny DRA digitalizdt nemlzZe byt striktn& ernobily. Tak byl vyrab&n pouze filmovy obraz v
ramci Cernobilého televizniho vysilani, ale tuto technologii jsme jiz davno opustili. Pro¢ tedy vynakladat
vysoké penize na digitalizaci a nepozadovat za né tu nejvyssi kvalitu? Je potfeba trpélivé vysvétlovat
zainteresovanym strandm digitalizace, zadavatellim, mecendsim a statnim Urednikiim, co to je nejvyssi
kvalita digitalizace. Je evidentni, Ze to neni vSéem zcela jasné.

Prvni pfiklad

PFi digitalizaci filmu Obchod na korze doslo k chybnému rozhodnuti, Ze se ke tfem barvotvornym
slozkam digitalniho signalu, které v pripadé striktné cernobilého filmu maji mit u jednotlivych R, G, B
barevnach kanall (¢erveny, zeleny a modry kanal) stejné hodnoty, pricte pfilis silnd oranZova barevnost
filmové podlozky. Digitalizace méla plivodné probihat dle odborné vytvorenych vzorkl DRA, kde
digitalni restaurdtor navrhl pouzit barevnost filmové podlozky v autentické Urovni ~2 % z naméreného
oranzového tonu podlozky filmu. Tento pozadavek nebyl dodrzen, protoZze doslo vinou zadavatele
digitaliza¢nich praci - Statniho fondu kinematografie k vyméné digitélniho restauratora za vedouciho
technologa digitalizacni laboratofe, ktery metodiku DRA nedodrzel. PFimi Gclastnici této digitalizace
dokonce svéddi o tom, ze ji nesméli dodrzet, nebot ji méli zadavatelem zakazanou.

Chybnym nastavenim zabarveni podlozky filmového obrazu doslo k poruseni authenticity a vérnosti
podani plvodniho autorského konceptu premiérového predstaveni filmového dila. Novy vyrobce
digitalizatu zménil jeden z dlleZitych parametri metodiky DRA, tedy restaurovanou barevnost podlozky
filmu.
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OBCHOD NA KORZE (1965) - rezséri: Jan Kadar, Elmar Klos, kameraman: Vladimir Novotny

Obrazek 2. DRA vzorkovnik filmu Obchod na korze. Vlevo vidime stav referencni kopie s barevnosti podlozky ~17%
a vpravo vérné digitalné restaurovany obraz podle metodiky DRA s pouZitim barevnosti podlozky ~2% daného
barevného ténu.

Na vzorkovniku DRA uvidime rozdily v barevnosti podlozky odectenim od Sesti vybranych tonalnich
vzork{ jednoho obrazového poli¢ka. RGB hodnoty byly vzdy odecteny tak, abychom vidéli pouze zmény
v barevnosti +/- v RGB hodnotach. Po naméreni existujicich degradovanych barevnych hodnot nap¥. R
=121, G = 114, B = 106, tyto zjednodusime jako rozdil od neutralniho obrazu (R=G=B). Tim zjistime
miru barevného posunu dané geradace ve zjednodusené formé: R = 0, G = -7 a B = -15. NizSi hodnota
zelené, predstavuje vyssi purpurovy pigment, nizSi hodnota modré predtstavuje zluty pigment. Purpur
+ zlutd dava vysledny oranzovy tén. Tyto korekéni hodnoty poukazuji pouze na relativni zmény
barevného posunu v celé Sedoskalové stupnici obrazu. Vysledky barevnosti jsou zjednoduseny do
prehlednéjsi 8bitové stupnice méficiho software, originalni TIFF vzorky maji 16bitovou hloubku. Vlevo je
umisténa faksimile z vybrané referencni kopie s readlnou degradaci filmového pozitivu k datu vzniku této
faksimile (barevnost podlozky ~17% oranzového tonu) a vpravo DRA restaurovany vzorek
z naskenovaného originalniho negative (s barevnosti podlozky ~2% oranzového ténu).
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Obrazek 3. Ukdzka dvou vysledné digitalizovanych masterd s analyzami nesprdvné barevnosti filmové podloZky.
Vlevo je finalni plnobarevny master s barevnosti podloZzky ~20% a vpravo zcela desaturovany master s hodnotou
barevnosti podlozky 0%.

Vysledny barevny digitalizat vytvoFeny bez plvodniho vzorkovniku DRA pFesahl svoji barevnosti
hodnotu ~17% odectenou z digitalni faksimile referenc¢ni kopie (DFRK) na ~20% této barevnosti.
Vysledkem pochybeni byly stiznosti a reklamace distributor( filmu, hlavné od televiznich stanic, jejichz
technicti pracovnici si vSimli, ze film pfi deklarované super-kvalitni digitalizaci neni c¢ernobily, ale stéle
degradovany do hnédého tonu. Pozadovali proto dodani nové opravené striktné cernobilé verze filmu,
bez viditelnych degradaénich vlivd. Tim ale poZadovali vznik nové verze filmu a bohuZel postprodukéni
studio tomuto tlaku nakonec podlehlo. Tim vznikla verze filmu, ktera neni ani vérna, ani autenticka, a
proto neni digitalné restaurovanym autorizatem DRA. Jde o novou verzi filmového dila, ke kterému jeho
autofi nedali souhlas.

Jesté je nutné dodat, Ze na premiéfe nové digitalné restaurovaného filmu Obchod na korze na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech v jeho pfebarvené verzi ~20% byl film po projekci
divaky hodnocen jako dobfe restaurovany. Lidské oko se po odeznéni cca 1 minuty nastavilo na Uroven
bilého bodu promitaného obrazu a v mozkovych centrech divédk( doslo k rychlému odstranéni oné
~20% Urovné ténu podlozky. Film na platné vypadal ¢ernobile.
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Obrazek 4. Hodnoty saturace filmu Obchod na korze u barevnych tén degradované podloZky v oblasti stfedni Sedé
stupnice. DRA a 1. Master nakonec nebyly pouZiy. Vysledny 2. Master neni ale dokonale zrestaurovanym filmem.

Druhy priklad

V roce 2019 byl ve stejném digitalizacnim studiu vyroben digitalizat filmu Spalovac mrtvol, a to po
predchazejicich problémech s distribuci televiznich masteri rovnou ve striktné &ernobilé podobé.
Geneze této digitalizace byla velmi podobna jako u prvniho pfipadu. Plvodni digitalni restaurator
nemohl uplatnit pozadavek na 2% barevnost filmové podlozky. Vzorkovnik DRA, u jehoz vzniku byl
pfitomen i kameraman filmu pan Stanislav Milota, byl sice vytvoren a autorizovan, ale nebyl vyuzit.
Vzorkovnik DRA nebyl opét respektovan, a tedy nemohlo vzniknout DRA filmu, ale jen opét jeho nova
striktné Cernobila verze s hodnotou barevnosti podlozky 0%. Pfi premiérové projekci 29. ¢ervence 2019
ve Velkém sale Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych Varech se takto promitnuty cernobily
obraz zobrazil jako defektni.



VZORKOVNIK DRA - SPALOVAC MRTVOL
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SPALOVAC MRTVOL (1968) - reZie Juraj Herz, kamera Stanislav Milota

Figure 5. DRA vzorkovnik filmu Spalova¢ mrtvol, vievo je faksimile referencni kopie (DFRK) ~25% barevnosti a v
pravo je doporucené DRA z originalniho negativu s ~2% barevnosti podlozky.

DFRK DRA CERNOBILY MASTER

Figure 6. Vlevo je digitaini facsimile referencni kopie (DFRK), uprostfed DRA a vpravo vysledny digitalizovany
Master jako zcela Cernobila verze filmu. Vidime zde ,zesilenou simulaci" demonstrujici, jak vypadal tento Master pri
technicky nedokonalé projekci na platné MFF Karlovy Vary.

Mnohé soucasné filmové digitalni projektory stale nedokazi technicky zobrazit striktné cernobily
obraz. Na platné se objevuji nékdy i velké nepravidelné barevné nazelenalé nebo purpurové plochy.
Vlastné staci, kdyz se objevi chyba jedné barevné skvrny, a vizualni systém clovéka onu
komplementarni chybéjici barevnost na zbyvajici neutréini plose okamzité neprijemné doplfiuje. Jde o
stale velky technicky problém souvisejici s konstrukci svételnych zdroji a reprodukénich optickych
hranold u silnych digitalnich projektorl. Tentokrate festivalovi divaci nehodnotili &ernobily vysledek jako
pozitivni, ale jako rusivy. Je-li ale ¢ernobily obraz kolorovan jako ~2% DRA, projektory tento problém
nemaji. Snazi se o reprodukci barevného tédnu pouze jednim smérem ¢imz odpadaji automaticky rusivé
zelenofialové defekty. Kameraman Stanislav Milota se této gala projekce jiz nedoZil, a nemohl tedy vidi
kvalité digitalizace jeho filmu protestovat.

Odpovédny pFistup

Dodrzovani plvodni vérnosti a autenticity promitaného filmového dila by méli kontrolovat a
vyzadovat pravé filmovi historikové spolu se spravci filmovych archivd. Byvaji to ¢asto oni, kdo jsou
zadavatelé digitalizaci filmd. Rovnéz distributofi filmd, ktefi by méli dbat na spokojenost divak{, by méli
zahrnout do distribuénich pozadavk( ochranu plvodnosti filmovych dél. Tedy onu deklarovanou vérnost
a autenticitu DRA masteru. Ochrana proti neodbornym pozadavkim nékterych televiznich spole&nosti
potfebuje jasnou metodickou osvétu a vytvoreni dlsledné& stanovenych a mezinadrodné& srozumitelnych
standard(l. Metodika DRA ale neni stale uzndna FIAF a neni podporovana filmovymi archivy, které proto
nemaji k dispozici t¢innou moznost obrany. DRA jako oficidlni nastroj digitalizace takovou ochranou je.
Umoznuje pozadovat, aby dilo bylo promitano vérné a autenticky, jak bylo natoceno, a to z pozice
celosvétové uznaného prava autorll na neménnost jejich kreativniho (moralniho) autorského prava. Tim
je ve filmu kvalita filmového predstaveni.

Vnimani filmu jako zivého uméni a uvédomeéni si faktu, Ze film je hlavné a pouze predstavenim, by
meéla privést historiky, archivare a autory k vzajemné uzsi spolupraci. Rozvinuta digitalni technologie
jako novy nastroj jim totiz v této véci napomaha. Je potiebna dalsi spoluprace za udrzeni standardizace



a osvéty nejen pii reprodukci ¢ernobilych digitalizatd. Film by mé&l byt promitdn pouze jako kompletni
autorské dilo. Vznik a distribuce novych, rdzné pokroucenych, pokazenych & zcela desaturovanych
cernobilych verzi, by nemélo byt ani zvyklosti, ani standardem, za ktery divaci takovych projekci plati. V
podstaté neni rozdilu mezi tim, kdyz byl plvodné &ernobily film dodatedn& uméle kolorizovan anebo
uméle zcela desaturovan. V obou pFipadech vznikaji nové verze film{, se kterymi jejich autofi
nesouhlasi. V cené vstupenky na filmové predstaveni by méla byt nové zahrnuta rovnéz garance DRA
jako nezpochybnitelného prava divakl a autord promitanych film& o Gplnosti prezentovaného vyrobku.
Oba dva vy&e zminé&né priklady vyvolavaji pochyby o fddném vyuZiti nemalych finanénich prostfedk{ na
takto vyznamné digitalizace film& ze Zlatého fondu ¢eské kinematografie.
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